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»Orpheus in Noten«
Wilhelm Kempffs Freundschaft zu Albert Speer

MicHAEL CUSTODIS

Drei Tage nach Weihnachten schrieb im ersten Nachkriegswinter 1945 Albert
Speer aus seiner Niirnberger Zelle:

»Mein lieber Freund Kempff,

ich hoffe, dass Du noch in Thurnau bist und Dich so das Schreiben erreicht: Es geht mir
gut. Wir werden sehr korrekt behandelt. Du brauchst Dir keine Sorgen machen. Was ma-
chen Arno und Minima? Wie geht es Deiner Frau? Und Taschner? Schreib mir fhre Adres-
sen. Und lasse ausfiihrlich etwas von Dir héren. Aber leserlich. Was macht Deine Musik?
Ich zehre hier viel von dem was Du mir gegeben hast.

Ich wiinsche Dir und Deinen Lieben von Herzen ein frohes Weihnachten und ein erfolg-
reiches Neues Jahr

Dein Albert

Gretel und den Kindern geht es gut.«’

Bedenkt man, zu welchem Zeitpunkt hier wer in vertraulichem Ton an wen
schrieb, erscheint dieser Brief erklirungsbediirftig: Der ehemalige Riistungs-
minister und Lieblingsarchitekt Adolf Hitlers, Albert Speer (1905-1981), einer
von 24 Hauptangeklagten der Niirnberger Kriegsverbrecherprozesse, infor-
miert in einem von der Gefingnisleitung streng kontrollierten Brief seinen
Freund Wilhelm Kempff iiber den eigenen Zustand und erkundigt sich nach
dessen Wohlbefinden und dem seiner Familie, den gemeinsamen Freunden
Arno und Minima Breker sowie dem Konzertmeister der Berliner Philhar-
moniker, Gerhard Taschner. In der Literatur zu Speer und Kempff wird ihre
Freundschaft zwar erwihnt, auch hat Speer in seinen autobiographischen
Bestsellern seine Kiinstlerfreunde Kempff und Breker explizit genannt, was
damals aber offensichtlich keine Verwunderung erregte. Im Abstand zu un-
serer Gegenwart verschob sich diese Sichtweise allerdings, so dass man heute
darin ein Zeitbild zum Verhiltnis von Musik und Politik von hoher kulturel-
ler Aussagekraft entdeckt.

Betrachtet man diese Konstellation aus einer musikhistorischen Perspek-
tive, handelt diese Szenerie eines beriihmten Beethoven-Pianisten und eines
reuigen NS-Titers je nach Sichtweise im Kern von der Unvereinbarkeit oder
der Verschmelzung der Bereiche »Musik« und »Politik«. Bei einer solchen

1 Briefvon Albert Speer an Wilhelm Kempff vom 28. Dezember 1945, in: Wilhelm-Kempff-Archiv der Aka-
demie der Kiinste, Berlin (= Kempff-Archiv), Sig. 3 Korrespondenz # 571 Albert Speer an Wilhelm Kempff. An
dieser Stelle sei Dr. Werner Griinzweig (Archiv der Akademie der Kiinste, Berlin), Dr. Klaus Linsenmeyer
sowie Frau Dr. Hilde Schramm herzlich fiir ihre Unterstiitzung der Recherchen gedankt.
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Abwigung ist zu bedenken, dass die Wahl der anzulegenden MaRstibe kom-
plizierter ist als bei anderen musikhistorischen Themen: Im heutigen Wissen
um Speers Beteiligung am Holocaust — unter anderem lief er zur Ausfiih-
rung der von ihm in den Kriegsjahren ehrgeizig vorangetriebenen giganto-
manischen Bauvorhaben eigene Konzentrationslager einrichten, jiidische
Wohnungen in Berlin riumen und deren Bewohner deportieren — mischen
sich den fiir einen Musiker wie Kempff objektivierten, historiographischen
und &sthetigchen Kriterien juristische und moralische Anteile bei, die eine
Prazisierung der Fragestellung und Vorgehensweise notig machen. Ziel der
folgenden Ausfithrungen soll daher sein, Kempffs Blick auf seinen zehn
Jahre jiingeren Freund Speer zu skizzieren und in autobiographischen und
feuilletonistischen Reflexionen der beiden Protagonisten nach Hinweisen zu
suchen, wie sie selbst iiber das Verhiltnis von Kunst und Politik dachten. Ex-
plizit nicht beabsichtigt sind somit riickblickende Schuldzuweisungen oder
Vorwiirfe, sondern gegenteilig Rekonstruktionen angestrebt, um entlang der
erhaltenen Materialien besser zu verstehen, wie das Postulat zur Trennung
von Musik und Politik im Widerspruch zum tatsichlichen Verhalten auf-
rechterhalten werden konnte.

Biographische Umrisse

Geboren 1895 im brandenburgischen Jiiterbog, wuchs Wilhelm Kempff als
Sohn des Koniglichen Musikdirektors in Potsdam auf. Nach anfinglichem
Zogern, welchem Zweig seiner kompositorischen und pianistischen Doppel-
begabung? er den Vorzug geben sollte, entschied sich der Schiiler von Hein-
rich Barth, Robert Kahn, Eugen d’Albert und Ferruccio Busoni bald fiir das
Klavier, ohne das Komponieren im spitromantischen Duktus ganz aufzuge-
ben. Mit besonderem Gespiir fiir klassisches und romantisches Repertoire
von Johann Sebastian Bach bis Johannes Brahms und Frédéric Chopin baute
er sich in der Zwischenkriegszeit rasch eine internationale Virtuosenkarriere
auf, die ihn beispielsweise 1934 spektakulir mit dem Zeppelin bis nach Siid-
amerika fithrte. Nach einer kurzen Interimsphase als Direktor der Musik-
hochschule in Stuttgart (1924 bis 1928) blieb Kempff Zeit seines Lebens als
freischaffender Musiker titig, ohne auf das Unterrichten ganz zu verzichten
(von 1931 bis 1944 leitete er eine Meisterklasse am Deutschen Musikinstitut
fiir Auslander in Potsdam, 1957 bis 1982 stand er den von ihm gegriindeten
und bis heute fortbestehenden Beethoven-Interpretationskursen im italieni-
schen Positano vor).3

2 Vgl eine in der dritten Person abgefasste fiinfseitige Autobiographie vom Februar 1964, Kempff-Archiv
Sig. 1 Werke #199.

3 Vgl den hinsichtlich der Jahre 1933-45 unkritischen Personeneintrag von Ingo Harden, Artikel Wilhelm
Kempff, in: MGG?, Personenteil 10, Kassel et al. 2003, Sp. 7 f.
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Mit Anbruch der NS-Diktatur verschloss der zum »gottbegnadeten« Kiinst-
ler geadelte Kempff sich nicht propagandistischen Zielen. So absolvierte er
Tourneen im Auftrag der deutschen Kulturpropaganda# in besetzten Kriegs-
gebieten und spielte mehrfach, unter anderem unter dem Dirigat von Ru-
dolf Hindemith, fiir Hans Frank in Krakau, der aufgrund seiner Verbrechen
als Generalgouverneur in Polen bei den Niirnberger Prozessen wenige Jahre
spiter zum Tode verurteilt wurde.s Als weiteren Hohepunkt seines kiinstle-
rischen Schaffens empfand Kempff die italienische Auffithrung seiner Oper
Die Familie Gozzi im Jahr 1938, die er Benito Mussolini gewidmet hatte.®

Einen entscheidenden Schub bekam seine Karriere durch die Freundschaft
zu Albert Speer, die iiber persénlichen Umgang weit hinausging und deren
Beginn in den frithen 1940er-Jahren zu vermuten ist, moglicherweise ver-
mittelt itber Arno Breker. Nachdem Speer im Februar 1942 zum Ristungs-
minister ernannt worden war und umgehend zur Leistungssteigerung erfolg-
reich die Produktionsabliufe neustrukturierte, steuerte Kempff in bislang
ungeklirtem Ausmaf zu den von Speer abgehaltenen Riistungstagungen ein
musikalisches Rahmenprogramm bei’, um die zusammengerufenen Indus-
triellen zur totalen Kriegsproduktion zu motivieren. Vom Besuch einer sol-
chen Tagung 1943 berichtete Joseph Goebbels in seinen Tagebiichern:

»Die Ubersicht {iber die gesamte deutsche Waffentechnik ergibt ein impo-
nierendes Panorama. In meiner Aussprache mit Speer und mit den versam-
melten Riistungsindustriellen gewinne ich den besten Eindruck. Diese Riis-
tungsindustriellen sind kalte und energische Fanatiker. Sie sind von einer
realistischen Art von Patriotismus beseelt. Das Geldverdienen spielt gottlob
bei ihnen nur eine hochst untergeordnete Rolle. Sie haben den Ehrgeiz, auf
ihrem Gebiet den Krieg mit gewinnen zu helfen. Auch sind sie personlich
sehr sympathisch. Zum groRen Teil huldigen sie in ihrem Privatleben irgend-
welchen kiinstlerischen Ambitionen, was fiir sie aufRerordentlich werbend
wirkt. Jedenfalls fithle ich mich in ihrem Kreise auerordentlich wohl. Speer
verkehrt mit ihnen auf eine etwas saloppe, aber sehr wirkungsvolle Art. Es ist

4 Vgl Fred Hamels Artikel Ein Musiker erlebt Japan. Ein Vortrag Wilhelm Kempffs in der Deutschen Allgemei-
nen Zeitung vom 17. Juni 1936. .

5 Vgl den Pressedienst des Generalgouvernements, z.B. Folge 203 vom 18.September 1942 mit der
Ankiindigung eines Sonderkonzerts am 26. Oktober 1942 zum 3. Jahrestag des Gene{algouverneryents
unter Leitung von Rudolf Hindemith sowie im Kempff-Archiv die Mappen Sig. 6 Materialien zur Wirkung
#1000 Konzertprogrammhefte und -zettel 1940-1943. ‘

6 Bundesarchiv Berlin (= BArch) R55/20526 Propagandaministerium Theaterabteilung. Vgl. auch »Ich bin
kein Romantiker«. Der Pianist Wilhelm Kempff 1895-1991. Dokuimente zu Leben und Werk, im Aufirag der
Akademie der Kiinste hg.v. Werner Griinzweig, Anouk Jeschke, Christian Nildew u. Daniele Reinhold,
Hofheim 2008, S. 273 f. ' o

7 Speer Riistungstagungen: Inventar archivalischer Quellen des NS-Staates, im Auftrag des Instituts fiir Zeitge-
schichte bearbeitet von Heinz Boberach, Teil 1 Reichszentralbehirden, regionale Behorden und wissenschaft-
liche Hochschulen fiir die zehn westdeutschen Linder sowie Berlin, Miinchen 1997, S. 355-406; ]oachim. Fest,
Die unbeantworteten Fragen. Notizen iiber Gespriche mit Albert Speer zwischen Ende 1966 und 1981, Reinbek
bei Hamburg 2005, S. 141 sowie Griinzweig (u.a.), »Ich bin kein Romantiker« (Anm. 6), S. 2779.
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charakteristisch, dal der Tag mit Klavierdarbietungen von Professor Kempff
endet; er spielt Beethoven und Chopin.«®

Schwellenerfahrung Entnaziﬁzierurig

Wahrend Musikerkarrieren in der NS-Zeit seit Lingerem untersucht werden,
riicken die Nachkriegskontinuititen solcher Karrieren erst seit Kurzem in
den Fokus,musikwissenschaftlicher Forschung. Fiir das berufliche Weiter-
kommen erwies sich die Entnazifizierung als wesentlicher Schritt: Vor einem
fachfremden Gremium mussten plétzlich Menschen sich legitimieren, die
iiberwiegend als Angehérige einer kiinstlerischen oder akademischen Elite
eine solche umfassende Rechtfertigung ihres Handelns nicht kannten und
nun gegentiber Auflenstehenden Dinge zu erliutern hatten, die unter Kolle-
gen keiner Erklirung bedurft hitten. Zugleich vollzog sich die Entnazifizie-
rung im Bereich der Musik unter besonderen Bedingungen: Zwischen den
Besatzungsmachten und den Besetzten herrschte eine mehr oder minder
stillschweigende Ubereinkunft beziiglich der Weltgeltung der deutschen Mu-
sik, was der Reeducation als hierarchischem Machtdiskurs zwischen Siegern
und Besiegten zuwiderlief. Dabei profitierten viele Musikschaffende zudem
von einem Geniebonus, der sie weitgehend der Kritik enthob und ihrem kol-
lektiv bemiihten Schlagwort entgegenkam, man habe mit Politik nie etwas zu
tun gehabt und »ausschlieRlich Musik gemacht« bzw. »reine Wissenschaft
zur Musik« betrieben.

Im Fall von Komponisten und Musikwissenschaftlern, deren Aussagen
sich an Werken (Musikstiicken wie Schriften) iiberpriifen lieRen, gestalteten
sich Entnazifizierungsverfahren oftmals kompliziert. Waren die Verfahren
allerdings ohne oder nur mit geringen Auflagen abgeschlossen, sicherten
der Status der wiedererlangten Positionen und die Hermetik der iiber ge-
genseitige Persilscheine geschaffenen Zirkel den Fortgang der Karriere wie
auch das Ende unangenehmer &ffentlicher Debatten. Dieses Schema muss
fiir die Berufsgruppe prominenter Interpreten allerdings deutlich modifiziert

8  Eintrag vom 8.Juni 1943, in: Die Tugebiicher von Joseph Goebbels, Teil 11 Diktate 1941-1945, Bd. 8, Miinchen
1993, S. 438-444. Dank seiner Freundschaft zum Riistungsminister konnte Kempff sich fiir Freunde
einsetzen, um beispielsweise (letztlich erfolglos) ein Benzindepot der Wehrmacht aus der Nihe des
Chateaus der Vichy-Sympathisantin und Wagner-Sopranistin Germaine Lubin entfernen zu lassen, Vgl.
BArch Sig. R3/1586 (Korrespondenz von Wilhelm Kempff mit Albert Speer). Wie aus Kempffs Gistebii-
chern hervorgeht, verband ihn mit Lubin eine lebenslange Freundschaft, so dass er ihr wihrend ihres
Boykotts im Nachkriegsfrankreich Sffentlich die Treue hielt. Z.B. Kempff-Archiv, Sig. 4 Biographische
Unterlagen #280 Gistebuch 2 (1942-1965 Potsdam, Albrechtstrafe), Fol. 7: »20.8.1942 Fest zu Ehren von
Germaine Lubin«und Fol. 43 »Griechische Gesinge: Einladung fiir Reta Jiitten; Maria Trituhler [Nachname
kaum zu entziffern: M.C.J; Isa & Ehrenfried Holleben; Gretel & Friedel Genk und Hans Joachim Lange«.
Zu Lange findet sich dort ein handschrifilicher Kommentar von Kempffs Tochter Mechthild KiinRberg:
»Onkel Kapitin nannten wir ihn, er war Marineoffizier, hatte mit der Singerin Germaine Lubin eine
heifie Liebesgeschichte und traf sich mit ihr bei uns in Potsdam. Nach dem Krieg, als sic als Sympathi-
santin in Frankreich geichtet wurde, lie er sie fallen, was meine Eltern sehr aufregte und empérte.«
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werden, mit entscheidenden kulturhistorischen Konsequenzen: Falls {iber-
haupt offizielle Verfahren stattfanden, waren diese zumeist sehr kurz, kamen
mit wenigen bis keinen Zeugenaussagen aus und endeten regelmiflig mit
Freispriichen oder geringen BuRgeldern. Dieses Defizit einer offiziellen Ahn-
dung gleichsam kompensierend, verschob sich die Debatte iiber ihre poli-
tischen Verfehlungen aber von der juristischen auf eine moralische Ebene
und wurde — befeuert von gut informierten Journalisten — iiber viele Jahre in
der Offentlichkeit ausgetragen. Dieses Spannungsfeld von Musikkultur und
Entnazifizierung bestimmte in besonderer Weise die Karrieren von Elly Ney
und Wilhelm Furtwingler.

Gemessen am Ergebnis, mittels eines Fragebogens und gutachtender
Spruchkammern eine moglichst umfassende Entnazifizierung der deut-
schen Bevélkerung durchzufithren, galt die alliierte Politik der Reeducation
bereits bald nach ihrer Einfithrung als gescheitertes Projekt. Zu vielen politisch
Schwerbelasteten gelang eine Relativierung ihrer Mitwirkung am NS-System
bis zur Belanglosigkeit, viel zu viele alte Kader nutzten ihre bewihrten Kon-
takte, um zuriick auf einflussreiche Posten zu gelangen, abgesehen davon,
dass viele von ihnen als Verwaltungsspezialisten beim Wiederaufbau im fast
ginzlich zerstérten Deutschland sich unverzichtbar machen konnten und
von der in weiten Teilen gleichfalls nicht unbelasteten Politik stillschweigend
geduldet oder sogar geférdert wurden.

Wie jiingere Forschungen gezeigt haben, muss fiir den Bereich der Musik
eine Differenzierung der Entnazifizierungspraxis vorgenommen werden?,
da der anhaltend wirksame Topos des 19.Jahrhunderts von Musik als der
»deutschesten der Kiinste«® nicht nur in der NS-Zeit leicht weiterzufithren
und rassistisch zu flankieren gewesen war, sondern die Weltgeltung der deut-
schen Musik — von Bach, Mozart und Beethoven bis zu Brahms, Bruckner,
Wagner und Strauss — auch international konsensfihig war.” Dies betraf
auch die meisten Kulturoffiziere, zumal einige von ihnen wie etwa Everett
Helm auf Seiten der US-Amerikaner sogar selbst Musiker waren, so dass sie
den von ihnen zu kontrollierenden deutschen Musikvertretern mit Verstind-
nis, kollegialem Respekt und bisweilen sogar Bewunderung begegneten, was
einer Umerziehung der Deutschen zu einem politisch und kulturell gesiu-
berten Volk widersprach.

9 David Monod, Settling Scores. German Music, Denazification, and the Americans, 1945-1953, Chapel Hill/
London 2005; Andreas Linsenmann, Musik als politischer Faktor. Konzepte, Intentionen und Praxis franzosi-
scher Umerziehungs- und Kulturpolitik in Deutschland 1945-1949/50, Tiibingen 2010 und Michael Custodis
und Friedrich Geiger, Netzwerke der Entnazifizierung. Kontinuititen im deutschen Musikleben am Beispiel
von Werner Egk, Hilde und Heinrich Strobel, Miinster 2013.

10 Albrecht Riethmiler, Musik, die »deutscheste« Kunst, in: Verfemte Musik. Komponisten in den Diktaturen
unseres Jahrhunderts, hg.v. Joachim Braun, Vladimir Karbusicky u. Heidi Tamar Hoffmann, Frankfurt
a.M. 1995.

11 Celia Applegate und Pamela Potter, Germans as the »People of Music«. Genealogy of an Identity, in: Dies.
(Hg.), Music and German National Identity, Chicago/London 2002, S. 1.
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Als Erklirung dieser aus heutiger Sicht widerspriichlichen Haltung auch
von NS-Opfern gegeniiber der Praxis der Entnazifizierung bietet sich das be-
reits angedeutete dualistische Modell zweier Systeme an, die als getrennte
Systeme der Politik sowie der Musik parallel existieren und — in der roman-
tischen Tradition eines »Zwei-Welten-Modells« — eine strikte Trennung der
religios iiberhohten Sphire der Musik sowie der Sphire der realen Welt vor-
sahen.” Nach der politischen Kontrolle aller Lebensbereiche im Nationalso-
zialismus jiberwog unter Musikern jeglicher stilistischer Zuordnung nach
dem Untergang des Dritten Reiches die Ablehnung einer erneuten -politi-
schen Einflussnahme auf das System der Musik, wie sie von der Spruchkam-
merpraxis — zumal durch die Kontrolle auslindischer Siegermichte — aus-
ging. Solange man daher in der NS-Zeit sich nicht an der Unterwerfung der
Musik durch die Politik aktiv beteiligt hatte, konnte man auf die Solidaritit
der Musikerkollegen zdhlen, was mitunter ritselhafte Konsequenzen hatte,
wenn etwa der jldisch verfolgte Arnold Schénberg dem hochgradig antise-
mitischen Hans Pfitzner einen Persilschein ausstellte oder Heinrich Strobel
und seine jiidisch verfolgte Frau Hilde dem NS-Profiteur Werner Egk in des-
sen Spruchkammerverfahren zur Seite standen.

Es sollte sich nach Kriegsende fiir Kempff als grofler Vorteil erweisen, dass
er sich wihrend der NS-Zeit weder parteipolitisch gebunden hatte (da er zum
Fortgang seiner Karriere ein Parteibuch nicht benétigte) noch ideologisch
oder publizistisch im Sinne des Systems gedufRert hitte. »Nur« mit musikali-
schen Mitteln hatte er den braunen Machthabern gedient und nicht wie etwa
Elly Ney die Nihe zum Volk gesucht, sondern sich auf die Fithrungselite kon-
zentriert. Kempff konnte daher vom Ruf des unpolitischen Musikers zehren,
was ihm eine reibungslose Entnazifizierung bescherte, obgleich auch sein
Name bis zum September 1947 auf der Schwarzen Liste der Amerikaner zu
finden gewesen war.™

Die Schwierigkeiten bei der Aufarbeitung politisch brisanter NS-Karrieren
konnte Kempff aus nichster Nihe verfolgen, als er sich mit einem langen
Gutachten am Spruchkammerverfahren seines Freundes Arno Breker betei-
ligte.s Die beiden hatten sich vermutlich anlisslich der groflen Breker-Aus-
stellung im besetzten Paris 1942 kennengelernt, als Kempff bei der Finis-
sage gemeinsam mit den musikalischen Reprisentanten des Vichy-Regimes,
Alfred Cortot und Germaine Lubin, ein Konzert gab. Die wenigen im Kempff-
Nachlass erhaltenen Briefe Brekers sowie Eintrige in Kempffs Gistebiichern

12 Hierzu ausfithrlich Custodis/Geiger, Netzwerke der Entnazifizierung (Anm. o), S. 14 f.

13 Vgl Schonbergs eidesstattliche Erklirung vom ro.September 1947: [http://www.schoenberg.at/letters/
search_show_letter.php?ID_Number=y275, Abruf am 13. August 2014).

14 Griinzweig (u.a.), »Ich bin kein Romantiker« (Anm. 6), S. 189.

15 Auch Speer steuerte fiir Breker iiber seinen Rechtsanwalt Dr. Hans Flichsner eine Stellungnahme bei,
vgl. seine eidesstattliche Versicherung vom 16.Oktober 1947, in: Staatsarchiv Miinchen SpK A K 195
Breker, Arno (= Entnazifizierungsakte Breker), pag. 160-163.
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deuten eine gegenseitige Verbindung von hoher emotionaler Wirme an —
immerhin widmete der auch als Komponist titige Kempff seinem Freund
mehrere Werke (darunter sein 1942 uraufgefiihrtes Streichquartett) und
wihlte ihn zum Taufpaten seiner jiingsten, im Juni 1945 geborenen Tochter
Diana.”

Zuriick zu Brekers Verfahren, das sich mit vielen Hiirden iiber mehr als
zwei Jahre hinzog und am 1. Oktober 1948 mit seiner Einstufung als Mit-
liufer endete, da ihm eine NutzniefRerschaft am Dritten Reich nicht zu be-
weisen war, lohnt hinsichtlich des Spannungsfeldes von Musik und Politik
ein genauer Blick auf Kempffs Persilschein.®® Nachdem man ihn Ende Juli
1947 auf Vorschlag Brekers um eine Stellungnahme zu dessen »politischer
Einstellung und Lebensfithrung« gebeten hatte, legte Kempff kaum vier-
zehn Tage spiter als eidesstattliche Erklirung ein elfseitiges Schreiben vor,
in dem er eindringlich der Anklage widersprach, Breker sei ein iiberzeugter
Profiteur des NS-Systems und Antisemit gewesen und habe maRgeblich zur
kiinstlerischen Uberh8hung und Reprisentation des Regimes beigetragen.
Des Weiteren erklarte Kempff, sich erst mit Breker eng befreundet zu ha-
ben, »als er als einziger auf meinen Hilferuf, den vom Volksgerichtshof zum
Tode verurteilten jungen Pianisten Karlrobert Kreiten zu retten, nicht stumm
blieb.«* Ganz gemif iiblicher Praxis nutzte Kempff die Gelegenheit seiner

16 Brief von Arno Breker an Wilhelm Kempff vom 12. Dezember 1985, in: Kempff-Archiv Sig. 3 Korrespon-
denz #313: »Das Streichquartett, das Du mir im Jahre 1942 gewidmet hast, war fiir mich und auch fiir die
Anwesenden ein tiefgreifendes Erlebnis. Das Mirkl-Quartett war fabelhaft besetzt und in bester Form.
Mich personlich hat Deine musikalische Schopfung besonders bewegt, weil die Erinnerungen an das
Jahr 1942 wieder wach wurden. Damit ist verbunden meine Ausstellung in Paris, wo Du mit Cortot
am Schluf der Ausstellung an zwei Fliigeln ein Abschiedskonzert gabst fiir die anwesenden deutschen
Freunde unter Mitwirkung von Germaine Lubin. Jedenfalls besitze ich mit Deinem Werk eine ewig giil-
tige Bestitigung unserer Freundschaft und unserer kiinstlerischen Sendung! Du hast den Anschluf an
die groRe Welt wiedergefunden, die Deine Kunst bejahte, wihrend mein Schicksal schwieriger verlief.«
Vgl. auch die Auflistung weiterer Kompositionen fiir Breker aus dem Jaht 1944, in: Griinzweig (u.a.), »Ich
bin kein Romantiker« (Anm. 6), S. 196. Vgl. zu Speer als Mitglied der PreuRischen Akademie der Kiinste
sowie als introvertiertem Menschen, der die Nihe von Kinstlern den gesellschaftlichen Verpflichtungen
als Minister vorzog, Rudolf Wolters, Albert Speer (in der Reihe Deutsche Kiinstler unserer Zeit), Oldenburg
1943, S. 12 und S. yo.

17 Kempff-Archiv, Géstebuch 2, Fol. 35 mit einem Eintrag zum Tauftag Dianas am 9.Juni 1946: »A, & Lilli
Ammon; Patin Margarete & Konrad Genk; Caroline Hiller; Lisel Feustel; Gertrud Jager; Patin Isa & Eh-
renfried Holleben; Clara & Inge & Mechi & Angela & Irene Kempff; In Absentia: Pate Arno Breker; Pate
Richard Hueck; Dorothea Fischer; Patin Luise & Giinther Stiidemann«. Vgl. zur Freundschaft Breker-
Kempft auch Rainer Hackel, Versuch iiber Arno Breker. Anniherung an das Werk, hg.v. Herman Lohausen
im Auftrag der Arno-Breker-Gesellschaft Diisseldorf . V., Diisseldorf 2011, S. 36 £. und Dominique Egret,
Arno Breker. Ein Leben fiir das Schine, Tibingen 1996, S. 29.

18 Unterstiitzungsschreiben von Wilhelm Kempff vom 1. August 1947, in: Entnazifizierungsakte Breker
(Anm. 15), pag. 110 ff.

19 A.a.0., pag. 146: Brief des 6ffentlichen Kligers Josef GraRberger vom 29. Juli 1947 an Kempff,

20 Stellungnahme von Wilhelm Kempff fiir Arno Breker vom 15. August 1947, a.a.O., Mappe Entlastungen,
pag. 11z. Fiir diese Behauptung gibt es bislang keinen Quellenbeleg in der Sekundirliteratur, vgl. fiir
einen groferen Zusammenhang den Artikel Tod eines Pianisten von Harald Wieser, erschienen am 14. De-
zember 1987 im Spiegel Heft 51, der zum Riicktritt des WDR-Journalisten Werner Hofer fithrte [http://
www.spiegel.de/spiegel /print/d-135 25943.html, Abruf am 13. November 2.015); Friedrich Lambart (Hg.),
Tod eines Pianisten: Karlrobert Kreiten und der Fall Werner Hofer, Berlin 1988; Fred K. Prieberg, Handbuch
Deutsche Musiker 1933-1945, CD-R Kiel 2004, S. 3958-3961 und Michael Custodis, Die soziale Isolation der
neuen Musik. Zum Kolner Musikleben nach 1945, Stuttgart 2004, S. 42-44.
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Stellungnahme, stellvertretend fiir »den grofiten Teil jener Kiinstler [...], wel-
che die verflossenen Jahre 33-45 in Deutschland verblieben sind«, zu spre-
chen und sich selbst in ein glinstiges Licht zu riicken.” So attestierte er dem
»Kosmopoliten« und » Humanisten« Breker den politischen Missbrauch sei-
ner ausschlieflich nach kiinstlerischen Maf3stiben entworfenen Skulpturen.
Allenfalls war Kempff bereit, stattlich honorierte Auftragswerke Brekers ein-
zurdumen, die man aber weder Richard Wagner noch Richard Strauss zum
Vorwurf eipes Ausverkaufs der eigenen Kunst gemacht habe: »Die Kiinstler
in fritheren Zeiten waren auch Menschen, sie hatten nur das Gliick, in an-
deren Zeiten zu leben. Tragen wir dazu bei, dass sie nicht >entnazifizierts,
sondern »entpolitisiert« werden, sie werden es durch ihre Leistungen der Welt
danken.«>

Entsprechend der populiren Uberzeugung, trotz aller politischen Kompro-
mittierungen von Kiinstlern Musik als rein kiinstlerische Angelegenheit zu
begreifen, spitzte Kempff diesen Gedanken zur provokativen Frage zu, ob
es itberhaupt politische Kiinstler geben kénne. Zum Zeitpunkt dieser Stel-
lungnahme stand er zwar noch fiir wenige Wochen auf der Schwarzen Liste
der amerikanischen Militirbehorde, was einem Berufsverbot in dieser Zone
gleichkam, war aber bereits seit einem halben Jahr ohne Einschrinkungen
entnazifiziert worden. Im Wissen um die Prominenz seines Namens kalku-
lierte er in seinem allen Verfahrensbeteiligten offen zuginglichen Schreiben
seine Worte daher genau:

»Ich bin mir bewuft, daf eine Beantwortung dieser Frage mich auf ein Gebiet fithren
wiirde, in dem ich nicht heimisch sein kann. Aber ich habe dennoch als Kiinstler die Pflicht,
auszusagen, welche Gedanken mich bewegt haben, als ich von der >Entnazifizierung« dieses
und jenes Kiinstlers las. Das >Weh dir, daf§ du ein Enkel bist¢, wollte mir nicht mehr aus
den Ohren. Es ist meine innerste Ueberzeugung, dass ein Kiinstler - ich meine jetzt den
wirklich schépferischen Kiinstler im héchsten Sinne — nicht politisch denken kann und
darf — sonst ist er eben kein Kiinstler!, dessen Heimat ja in fritheren musischen Zeiten
nach dem ParnaR verlegt wurde ... Bringt man den Kumnstler in die Verlegenheit, sich mit
den irdischen Institutionen auseinanderzusetzen, so muf er seiner Art und Bestimmung
nach klaglich Schiffbruch leiden. [...] Heute wird den deutschen Kiinstlern, ich meine jetzt
die, welche nicht emigrieren konnten, sondern bis zuletzt unter den erschwerendsten Ver-
hiltnissen ihren Beruf ausgeiibt haben, der Vorwurf gemacht, sie hitten keinen Auftrag
aus den Hinden der Nazi-Regierung annehmen diirfen. Absolut verstindlich, heute, post
festum diese Forderung auszusprechen, nachdem der Vorhang sich gesenkt hat tiber einer
grauenhaften Tragbdie, {iber deren wahre Ursachen der Zuschauer oder Miterlebende erst
im letzten oder nach dem letzten Akt aufgeklirt ward. Aber wie stand es damals? Die Di-
plomaten aus allen Lindern begliickwiinschten den »Fiihrer< anldlich der Neujahrscour,
gefithrt vom Doyen des diplomatischen Korps, dem apostolischen Nuntius Pacelli, der heut

21 »Ich erzihlte ihm von meiner Uebung, in meinen Meisterkursen gegen die Anweisung der behérd-
lichen Stellen nichtarische Kiinstler heimlich mithineinzunehmen, und ich fand seine begeisterte Zu-
stimmung.« Stellungnahme Kempff fiir Breker, in: Entnazifizierungsakte Breker (Anm. 15), Mappe Ent-
lastungen, pag. 115.

22 A.a.O, pag. 119.
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auf dem Stuhl von St. Peter in Rom sitzt ... [...] Ich selbst erhielt im Jahre 1935 die plétzliche
Einladung, in einem Konzert, das zu Ehren des polnischen AuRenministers Beck gegeben
wurde, mitzuwirken. Hitte ich absagen sollen oder die Mitwirkung einem Kiinstler iiber-
lassen sollen, der nicht Klavier spielen konnte, dafiir aber der Partei angehérte? War es
nicht wichtiger, die Fahne der Kunst hochzuhalten und so dem damals schon grassierenden
Dilettantismus den Kampf anzusagen? Und wurden bei solcher Gelegenheit dem Kiinstler
irgendwelche Bedingungen zugemutet, z.B. in der Hakenkreuztonart zu spielen oder statt
der bisher bei allen Kiinstlern iiblichen Podiumsverbeugung den HitlergruR anzuwenden?
Wire dies geschehen, dann erst hitte sich der Kiinstler an seiner Kunst, an seinem inners-
ten Wesen vergangen. Hitten Minner wie Wilhelm Furtwingler abtreten sollen, um das
Feld den von der Partei aufoktroierten [sic] Nichtskénnern zu iiberlassen?«®

Bei einem Vergleich des reibungslosen Spruchkammerverfahrens gegen
Kempff und den Komplikationen, denen Breker begegnete, ist zu bedenken,
dass eine pauschale Entnazifizierung von Kiinstlern im Sinne einer gleich-
setzenden Bemessung aller Kiinste nach einheitlichen Grundsitzen kaum
mdglich gewesen wire. Breker hatte als Bildhauer Werke hinterlassen, die
vielfach auf Bildern und Fotos reproduziert waren und sich nicht wegdisku-
tieren lieRen. Kempffs Vorteil als Interpret dagegen war die Spezifik der Mu-
sik als Zeitkunst, da mégliche kompromittierende Konzerte in ihrer einma-
ligen Ereignishaftigkeit voriiber waren, Konzertiibertragungen im Rundfunk
sich ldngst versendet hatten und zum Zeitpunkt des Entnazifizierungsver-
fahrens nicht vorausgesetzt werden konnte, dass Schallplatten im kriegszer-
stérten Nachkriegsdeutschland noch vorhanden waren. Zudem wollte man,
solange ein Kiinstler »nur« das klassische Repertoire gespielt hatte und nicht
z.B. als Solist an Propagandakompositionen beteiligt gewesen war, der all-
gemein stillschweigend akzeptierten Uberlegenheit der deutschen Musik
entsprechend diese Musik nicht pauschal inkriminieren. Eher als bei allen
anderen Kiinsten war man daher zum Zugestindnis des »Missbrauchs« der
Musik durch ungiinstige Umstinde groRziigig bereit. Auch wenn Kempff
nach seinem Umzug im Frithjahr 1945 von Potsdam nach Thurnau noch am
4.April 1945 mit den Berliner Philharmonikern fiir Speer ein Privatkonzert
mit Robert Schumanns Klavierkonzert a-Moll op. 54 gab, hatte er dieser Be-
trachtungsweise entsprechend unter Entbehrungen allen Widrigkeiten zum
Trotz »nur« die Schénheit der Musik zelebriert.2+

Dies war der Spielraum, den ein Musiker wie Kempff fiir die eigene Ent-
nazifizierung gebraucht hatte. Vor dem Hintergrund der in den Niirnberger
Prozessen erhobenen Vorwiirfe gegen die Hauptkriegsverbrecher und die
dabei zum ersten Mal 6ffentlich gemachten Schreckensszenarien des Holo-
caust galten die gegeniiber Interpreten verhandelten Belastungspunkte als

23 A.a.0, pag. 115.

24 Das Findbuch zum Kempff-Archiv verzeichnet fiir das Jahr 1944 bis Okt. 1945 »keine Konzerte aus ge-
sundheitlichen Griinden, einzige Ausnahme das Konzert am 4. April 1945 mit Berliner PO auf Speers
Wunsche. Vgl. auch Griinzweig (u.a.), »Ich bin kein Romantiker« (Anm. 6), S. 25.
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gering. Potenziert durch die allgemeine deutsche Ablehnung der Spruch-
kammerverfahren, kamen daher auch Kempff die Spielriume solcher Ver-
fahren zugute — man erklirte ihn fiir »vom Gesetz nicht betroffen«.® Es
bleibt eine offene Frage, wie man seinen Fall bewertet hitte, wenn man von
seinen Privatkonzerten insbesondere fiir Speer gewusst hitte. Die meisten
dieser Konzerte aber waren nicht 6ffentlich gewesen, Speer als sensationell
reumiitiger Kriegsverbrecher fiir zwanzig Jahre im Gefingnis und die von
ihm an Kempff gerichteten Briefe privat und streng vertraulich. Diese Ent-
scheidung fiir die politische Elite war daher Kempffs entscheidender Vorteil
gewesen, so dass ihm moralische Vorwiirfe erspart blieben. Ihm gelang die
vollige politische und moralische Entlastung, so dass er sehr bald wieder fiir
ein internationales Publikum konzertierte (bereits am 5. Oktober 1945 hatte
er in Hamburg fiir das British Forces Network gespielt).*® Nach einer ers-
ten Japanreise 1936 (hier ganz im Zeichen der Achse Rom-Berlin-Tokio)
bereiste er 1954 ein zweites Mal das Land einschlieflich der Ehre, in der Frie-
denskapelle von Hiroshima zu spielen.?®

Kempft als Autor

Wie einige in seinem Nachlass erhaltene Schriften belegen, war Kempff
keineswegs ein ginzlich unpolitischer Kopf. So nutzte er die Zeit lingerer
Krankheitsphasen 1944 und 1945 bis zum Abschluss seines Entnazifizie-
rungsverfahrens zwei Jahre spiter, um an seinen Memoiren Unter dem Zim-
belstern*® und weiteren Texten zu arbeiten. Ein besonders aufschlussreiches
Dokument ist sein undatierter, nach Kriegsende verfasster und vermutlich
unpublizierter Text, der mit der eigenwilligen Uberschrift dieses Essays Or-
pheus in Néten zitiert wird. In der Verschmelzung mit diesem Urtypus eines
Musikers, der dank seiner einzigartigen kiinstlerischen Fihigkeiten Steine
erweichen, Tiere zihmen und Tote ins Leben zuriickholen konnte, stilisierte
sich Kempff zugleich zum Opfer und Uberlebenden einer Menschheitskatas-
trophe, dessen Aufgabe es nun sei, der Menschheit von seiner Riickkehr aus
der Unterwelt zu berichten:

»Aus dem Romerbrief des Paulus ist mir eine Stelle besonders im Gedichtnis geblieben,
und das ist nicht allzu verwunderlich. Denn es ist in ihr von den gleichsam sich kontra-
punktierenden Stimmen die Rede, >von den Gedanken, die sich untereinander verklagen
oder entschuldigen-.

25 Mitteilung der Militirregierung vom 18. Februar 1947, in: Kempff-Archiv Sig. 4 Biographische Unterlagen
#268.

26 A.a.0, Sig. 6 Materialien zur Wirkung # 1000, Mappe Konzerte 1945-1948.

27 Vgl. Hamel, Ein Musiker erlebt Japan sowie »Ich bin kein Romantiker« (Anm. 6), S. 275.

28 A.a.0,S. 201

29 Wilhelm Kempff, Unter dem Zimbelstern. Jugenderinnerungen eines Pianisten, Laaber 19782 Vgl. auch das
12. Kapitel Nachkriegszeit, in: Grimzweig (u.a.), »Ich bin kein Romantiker« (Anm. 6), bes.S. 186 f.
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menseins mit den franzdsischen Gisten im Hause Jickelsbruch [= Arno Bre-
kers Landsitz; M.C.] mit Deiner Kunst erfreut hast.«

Der nichste erhaltene Brief, die eingangs zitierte Weihnachtspost vom De-
zember 1945, wurde von Kempff am 4.Januar 1946 ausfithrlich beantwortet.
Der sehr persénliche Tenor, der dem inhaftierten Freund mit gréfter Solida-
ritit galt, ist reprisentativ fiir den Stil der Korrespondenz insgesamt. So be-
gann Kempffs Brief vom Januar 1946 mit einer Erwiderung der guten Wiin-
sche zum nguen Jahr: »Mdge fiir Dich bald die Zeit kommen, da Du wieder
Wohnstitten fiir die Menschen und Stitten fiir die friedlichen Musen bauen

zuerst in tatenloses Schweigen
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darfst, nun, da Apollo endlich den wahnsinnigen Mars tiberwunden hat.«
Nach ausfiihrlichen Schilderungen seiner angegriffenen Gesundheit und ei-
ner kurzen Erliuterung, dass Arno Breker inzwischen im bayerischen Teil
Schwabens ansissig sei, kam Kempff auch widerwillig auf Gerhard Taschner
zu sprechen, jenen Violinenwunderknaben, der im Alter von 19 Jahren von
Furtwingler 1941 als Konzertmeister der Berliner Philharmoniker verpflich-
tet worden war und dhnlich wie viele Zeitgenossen sich willig der national-
sozialistischen Kultur- und Auslandspropaganda zur Verfiigung gestellt
hatte. Besonders storte sich Kempff am unsolidarischen Undank Taschners,
jetzt nach Kriegsende dem mit Berufsverbot belegten Furtwingler in dessen
laufenden Entnazifizierungsverfahren nicht zur Seite zu stehen:

»Taschner wohnt in Bayreuth, ich kenne seine Adresse nicht, es gentigt wohl die Anschrift,
Phih. [sic] Orchester, Festspielhaus. Sein Gastspiel hier im Schlof wird unvergessen blei-
ben, man kann da nur mit Hamlet pp flistern: der Rest ist Schweigen. Bis jetzt besteht
der ganze Mann aus Angabe und Selbstiiberhebung, eben jene Eigenschaften, die man
uns Deutschen in der ganzen Welt vorwirft. Er kénnte sich an Menuhin, einem wirklichen
Kiinstler, ein Beispiel nehmen, der (dem Hamburger Sender zufolge) sich offen fiir Furt-
wingler eingesetzt hat, wihrend Taschner, der als Konzertmeister alle Wohltaten von Furt-
wingler erhalten hat, diesen verleugnet.
Aber da Klopft mir Beethovens Geist auf die Schulter und ich hoére das: >o Freunde, nicht
diese Tone, sondern laRt uns angenehme und freudenvollere anstimmens, und so sei Dir
am Schluf mitgeteilt, dass ich das von Dir so geliebte Schumann Konzert neulich in Ham-
burg mit Jochum in der Hamburger Musikhalle gespielt habe. Ich blieb fiinf Wochen in der
Stadt, allerdings auch teilweise bettligerig statt am Klavier, und konnte die Gewiftheit mit
nach Thurnau nehmen, dass die einzige unzerstérbare Briicke doch die Musik ist.«3

Der Forschungsliteratur zu Speer ist zu entnehmen, dass er sich wihrend
des laufenden Niirnberger Prozesses darauf einstellte, zum Tode verurteilt
zu werden, so dass er seinem ehemaligen Mitarbeiter und engen Vertrauten
Rudolf Wolters am 10.August 1946 durch geheime Kanile einen als Testa-

32 Briefvon Albert Speer an Wilhelm Kempff vom 24. November 1944, in: a.a. 0., Sig. 3 Korrespondenz # 571.
33 Brief von Wilhelm Kempff an Albert Speer vom 4. Januar 1946, in: a.a. O. Wie aus einer Postkarte vom
27.Februar 1946 hervorgeht, war Kempffs Antwort bei Speer nicht angekommen und es blieb diesem
aufgrund der angeordneten Kiirze seiner Nachrichten nur noch Platz, Kempff um eine erneute Mittei-

lung zu bitten.
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»Die Historiker meinen, daf ich mich im privaten Verkehr von der Partei ferngehalten
hitte; es lieRe sich aber auch sagen, daf die ParteigréRen sich von mir fernhielten, weil
sie mich als Eindringling betrachteten. Gefiihle von Reichs- oder Gauleitern beeindruck-
ten mich kaum, da ich Hitlers Vertrauen besaR. Aufler Karl Hanke, der mich »entdeckt<
hatte, war ich mit keinem von ihnen enger bekannt geworden, keiner verkehrte in meinem
Hause. Statt dessen fand ich meinen Freundeskreis bei Kiinstlern, die ich beschiftigte, so-
wie bei Freunden. In Berlin war ich, sooft es meine knappe Zeit zulieff, mit Breker und
Kreis zusammen, zu ihnen gesellte sich hiufig der Pianist Wilhelm Kempff.«®

/
In einem Brief vom 7. September 1969 aus Positano wiederum, mit dem er
sich fiir ein Widmungsexemplar bedankte, gab Kempff sich als begeisterter

Leser zu erkennen:

»Mein lieber Albert,
erst heute bestitige ich Dir den Empfang Deines Buches mit der lieben Widmung fiir mich

und Helene. Soviel es mir die allzu fliichtige Zeit erlaubt, stehle ich mich fort vom Fliigel,
lasse alle andere Post liegen. Heut mittag habe ich sogar die Klingel {iberhért, die mich zum
Essen ruft, darauf wurde mit drei sforzato Schligen das Gong in Schwingung versetzt, auch
dies hatte keinen Eindruck auf meine Hérorgane gemacht. Helene erschien auf der Oliven-
terrasse und brachte es fertig, mich wieder in die Gegenwart zu versetzen. Ich bin gerade bei
Stalingrad angelangt. Ich kann schon jetzt sagen, daff Du meine Erwartungen iibertroffen
hast. Mit wenigen Strichen sind die Charaktere gezeichnet, die Prignanz, Treffsicherheit
des Ausdrucks, der architektonische Aufbau, und nicht zuletzt die Spannung, ein stetes

Crescendo, das durch das Ganze zieht.«?

Aufgrund der wenigen bislang tiberlieferten Quellen ist das Verhiltnis von
Wilhelm Kempff zu Albert Speer hinsichtlich der Konstanz oder Briichigkeit
ihrer Beziehung nicht exakt zu bestimmen. Dennoch zeigen die skizzier-
ten Umrisse ihrer Freundschaft deutlich ihr gemeinsames Verstindnis von
deutscher klassischer Kultur als Konsens der Wirtschaftswunderjahre. Hatte
sich die Offentlichkeit, die wihrend der NS-Zeit von Kempffs und Speers
Verbundenheit Kenntnis erlangen konnte, auf elitire politische, militirische
und kiinstlerische Kreise beschrinkt, verinderte sich diese Situation in der
Nachkriegszeit deutlich. Wie die Forschung zu Speer hinldnglich gezeigt hat,
war er wihrend seiner Zeit im Spandauer Gefingnis 6ffentlich abgeschottet
und konnte zugleich {iber die von Rudolf Wolters gesponnenen Netzwerke
weiterhin bestens auf Entwicklungen in seinem Umfeld einwirken. Dariiber
hinaus blieb er durch regelmiRige Presseberichte als Figur prisent, so dass
seine Haftentlassung zu einem Spektakel mit weltweitem Medienecho wurde
und er diese Aufmerksamkeit bis zu seinem Lebensende im Jahr 1981 fiir

seine Zwecke nutzte.

38 Albert Speer, Erinnerungen [1969], Berlin 19708, S. 160.
39 Brief von Wilhelm Kempff an Albert Speer vom 7. September 1969, in: Kempff-Archiv Sig. 3 Korrespon-
denz # 571. Vgl. auch BArch K, Sig. N 1340-32, Brief von Wilhelm Kempff an Albert Speer vom 18. Novem-

ber 1969: »Ja, Dein Buch kam >mehr als gut< an, was uns froh und stolz zugleich macht.«




.In Ernst Klees 2013 erschienenem Personenlexikon Auschwitz. Titer Ge-
h;lﬁa‘n, Opfer und was aus ihnen wurde findet sich in den Erinnerungen des’ehe-
maligen Zwangsarbeiters und Auschwitz-Uberlebenden Imo Moskowicz eine
Passage, die die offentliche Sichtbarkeit der prominenten Freunde Kempff
und Speer verdeutlicht. Moskowicz hatte in der Nachkriegszeit als Regieasslzs-
tent von Gustav Griindgens sowie als Film- und Fernsehregisseur unter ande-
rem von Filmen mit Heinz Rithmann bald im westdeutschen Kulturbetrieb
Fulﬁ gefasst. In seiner 1996 erschienenen Autobiographie berichtete er, wie
bei Dreharbeiten in Italien plétzlich Kempff mit Speer am Set erschien‘,>>>Er
war zwanzig Jahre im Gefingnis, sagte Kempff, >und er ist erst vor ein' paar
Tagep entlassen worden, hat viel durchgemacht, viel gelitten ... jetzt begleitet
er mich durch Bella Italia, die Freiheit genieflend. ««t° , s
. Solange Speer die Wahrnehmung seiner Person steuern konnte, stand in
ihrem Mittelpunkt ein BiiRer, der sich selbst anklagte, die rﬁckbli’ckend er-
kennbaren Zeichen des Holocausts nicht bemerkt zu haben. Zur Erklirun
be:miihte er das Klischee des weltfremden Kiinstlers, der zwar auf Befehl de§
D.11<ta?cors das Amt des Riistungsministers iibernommen habe. Aber selbst
hlner, im Zentrum der Macht, sei er im Herzen Hitlers Architekt, also ein
I(ur.lstler geblieben. Entsprechend der getrennten Systeme von K;mst und
Politik hitte ihm folglich der endgiiltige Rollenwechsel zum ideologischen
Uberzeugungstiter nicht gelingen kénnen. Anders als seine Mitangeklag-

te_n konnte Speer daher in Niirnberg Selbstvorwiirfe formulieren, ohne dasgs
d1es§s Eingestindnis von moralischer Schuld ithm zu juristische’m Nachteil
gere1chtl hitte, im Gegenteil. Gegen den Vorwurf, sein Mandant sei an der
Vorbereftung eines Angriffskrieges beteiligt gewesen, baute Speers Anwalt
Hans. Fllachsner in seinem am 23. Juli 1946 gehaltenen Schlusspladoyer seine
Verteidigung deshalb auf dem Argument auf, dass zum Zeitpunkt der Er-
nennung Speers zum Riistungsminister 1942 alle entscheidenden Planungs-
schrl’rte.der Kriegsfithrung bereits vollzogen worden waren. Dies war dger
entscheidende Moment, den Konsens zur Trennung der Systeme »Kunst«

und »Politik« ein letztes Mal zu bemi;
‘ mithen, um Speers Charakterisi
Kriegstreiber zu widerlegen: el

»Der A.ngekl.aigte hatte zu der Herbeifithrung dieses Zustandes nicht das geringste beigetra-
gzgc.}iztr.le Tatigkeit zuvor war die .e%nes Architekten, der ausschlieRlich mit Friedensbauten
bes aftigt war urlld durdr‘l seine Titigkeit weder zur Vorbereitung noch zur Auslésung eines

}fges, welcher internationale Vertrige verletzte, beigetragen hat. [...] Die persénliche Ver-
ne rlzlung des Angeklagten und das Kreuzverhor iiber seine Tétigkeit in der Partei haben
ergeben, daﬁ Speer auf Grund seiner Stellung als Architekt auch im Parteia arat lediglich
architektonisch-kiinstlerische Funktionen ausgeiibt hat. [...] NaturgemiR waI:'pdies e(iin::grgn

40 Emst Klee, Auschwitz. Titer, Gehilfen, Onfor und i i i
20155, 385 (Bt e G {ov,vjc 5{ nd was aus ihnen wurde. Ein Personenlexikon, Frankfurt a, M.
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kiinstlerische Aufgabe, wenn die Partei als Bauherr auftrat. Sie war bestrebt, ihren Bauten
einen einheitlichen, reprisentativen Charakter zu verlethen. Bei der Besonderheit des ar-
chitektonischen Gestaltungswillens ist es ja selbstverstindlich, daf jeder Architekt bei der
Loésung ihm gestellter Aufgaben eigene Absichten verfolgte. Die Tatigkeit des Angeklagten
als Beauftragter fiir Bauen war daher relativ beschrinkt und von untergeordneter Bedeu-
tung, da er hierfiir nicht einmal eine eigene Dienststelle zur Verfiigung hatte. Aus ihr eine
Mitwirkung des Angeklagten an irgendwelchen Verbrechen gegen den Frieden herleiten zu
wollen, wire verfehlt. Das gleiche gilt von den iibrigen Funktionen des Angeklagten vor und
wihrend des K}ieges bis zu seiner Ubernahme als Minister.«#

Da der Ausgang des Prozesses fiir Speer nicht abzusehen war und er, wie
sein als Testament konzipierter Brief an Rudolf Wolters vom 10. August 1946
belegt, mit einem Todesurteil rechnete, war sein am 31. August 1946 gehalte-
nes Schlusswort fiir ihn die letzte Moglichkeit, vor Gericht sein Schicksal zu
beeinflussen. Er begann mit einem eindringlichen Appell an die Menschheit,
nach den Schrecken des zuriickliegenden, industriell perfektionierten Krie-
ges zur Einsicht zu kommen, alle erdenklichen Krifte fiir einen dauerhaften
Frieden einzusetzen. In seiner Rolle als Architekt und Kiinstler war es daher
folgerichtig, als Quintessenz seiner Argumentation sich auf die Bedeutung
der Kultur fiir eine friedliche Welt zu berufen. So beendete er seine Ausfiih-

rungen mit den Worten:

»Was bedeutet mein eigenes Schicksal nach allem, was geschehen und bei einem solch
hohen Ziel?

Das deutsche Volk hat in fritheren Jahrhunderten viel zu dem Aufbau menschlicher Kultur
beigetragen. Es hat diese Beitrige oft in Zeiten geliefert, in denen es genauso ohnmichtig
und hilflos war wie heute. Wertvolle Menschen lassen sich nicht zur Verzweiflung treiben.
Sie werden neue bleibende Werke schaffen, und unter dem ungeheueren Druck, der auf
allen lastet, werden diese Werke von besonderer GroRe sein. Wenn das deutsche Volk so in
den unvermeidlichen Zeiten seiner Armut und seiner Ohnmacht, — aber gleichzeitig auch
in der Zeit seines Aufbaus — neue Kulturwerte schafft, dann hat es damit den wertvollsten
Beitrag zu dem Geschehen in der Welt geleistet, den es in seiner Lage leisten kann.

Es sind nicht die Schlachten der Kriege allein, die die Geschichte der Menschheit bestim-
men, sondern in einem hoheren Sinne die kulturellen Leistungen, die einst in den Besitz
der ganzen Menschheit iibergehen. Ein Volk aber, das an seine Zulunft glaubt, wird nicht
untergehen. Gott schiitze Deutschland und die abendldndische Kulturl«#

Offensichtlich wurde diese Gedankenfigur des unpolitisch denkenden Kiinst-
lers Speer in der Rolle eines Ministers vom Quartett der alliierten Richter
als glaubwiirdig anerkannt, so dass man ihn zwar fiir die Ausbeutung von
Zwangsarbeitern sowie als Verantwortlichen fiir die Kriegswirtschaft zu

41 http://www.zeno.org/Geschichte/M/De1'+N%C3%BCrnberger+Proze%C3%9F/Hauptverhandlungen/
Finhundertvierundachtzigster+Tag.+Dienstag,+23.+Juli+1946 /Vormittagssitzung (Abruf am 15. Mai 2015).

42 http://www.zeno.org/Geschichte/M/Der+N%C3%BCrnberger+Proze%C3%9F/ Hauptverhandlungen/
Zweihundertsechzehnter+Tag +Samstag, +31.+August+1946 /Nachmittagssitzung (Abruf am 15. Mai 2015).
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einer langen Haftstrafe verurteilte, aber nicht — wie den tiberwiegenden Teil
der Angeklagten — hinrichtete. Speers Distanzierung von Hitler und seinen
Getreuen, die man einem Kiinstler eher abzunehmen bereit war als einem
Militér oder einem Berufspolitiker, gipfelte in seiner als Sensation prisentier-
ten Legende, er habe ein eigenes Attentat auf Hitler geplant gehabt, welches
nur durch ungiinstige Umstinde nicht zustande gekommen sei. Im Ergebnis
war die von ihm verkérperte Haltung des unpolitisch denkenden Architek-
ten in der Rolle des politisch agierenden Ristungsministers so tiberzeugend,
dass sie ihn zur eigenen Uberraschung vor dem Galgen bewahrte.

Nach diesem Erfolg, seinen Niirnberger Prozess iiberlebt zu haben, wire
es fiir ihn weder notwendig noch ratsam gewesen, diese nun legitimierte
Haltung in Frage zu stellen. Im Umkehrschluss war es daher folgerichtig,
sie in seinen Erinnerungsbiichern zu pflegen, zu konturieren und diffe-
renzieren, zumal er sich der Aufmerksambkeit einer breiten Leserschaft si-
cher sein konnte. Als Millionen Deutsche sich spatestens durch den spek-
takuliren Prozess 1962 gegen Adolf Eichmann und die im folgenden Jahr
begonnenen Frankfurter Auschwitzprozesse mit der Frage einer Kollektiv-
schuld konfrontiert sahen — die Sprengkraft der Thematik, die sich 1968
im Konflikt der Studentengeneration entlud, ist bereits zu ahnen —, bot sich
Speer als Prototyp fiir moralische Rechtfertigungen an: Wenn man sogar
im Zentrum des Bésen ahnungslos gewesen sein konnte, lieR sich dies von
der intellektuellen Peripherie einer Mehrheitsbevolkerung um so stirker re-
klamieren. .

Diese Konstruktion von Speer als dem »guten Nazi«# wurde erst kurz
nach seinem Tod aus den Angeln gehoben, als der junge Historiker Mat-
thias Schmidt in seiner Dissertation dessen tatsichliche Verstrickung in die
nationalsozialistische Vernichtungspolitik nachwies, die explizit den Kiinst-
ler, nicht den Riistungsminister Speer betraf: Wie erwihnt hatte er als Ge-
neralbauinspektor fiir die Reichshauptstadt Zwangsraumungen jiidischer
Wohnungen, die Einweisung der Bewohner in sogenannte Judenhiuser
und die Arisierung ihrer Vermégen angeordnet, ihre Deportation von sei-
nen Mitarbeitern mit der Gestapo koordiniert sowie zur Umgestaltung Ber-
lins in Absprache mit Heinrich Himmlers SS in der Nihe von Steinbriichen

und Tongruben Konzentrationslager errichten lassen, um dort Baumateri-
alien fiir seine architektonischen Mammutvorhaben zu produzieren.+ Mit
der Erwihnung eines Konzertes, das Kempff als Dank fiir eine komplizierte
Behandlung Speers im SS-Sanatorium Hohenlychen im Mirz 1944 ge-
geben hatte, war auch dort noch einmal dezent die Verbindung der beiden

43 Danvan der Vart, Der gute Nazi. Leben und Liigen des Albert Speer, Berlin 1997.
44 Im Detail ist diese Konstellation komplizierter, da Schmidt einerseits von der Frustration Rudolf Wolters

iiber sein ehemaliges Vorbild Speer profitierte und andererseits von Speer selbst an Wolters verwiesen
worden war.
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Freunde angedeutet worden, ohne dass sie angesichts der a.tufsehenerregc.en-
den Enthiillungen iiber Speer in der 6ffentlichen Debatte eine Rolle gespielt

hitte.#

*

7u Lebzeiten hatte Speer immer betont, Hitler habe Zwar keine‘ erunde .gee-:
habt, fiir dén hypothetischen Fall einer solchen }.J'ersonhchen B}11n ?Elg Wa;d
aber er dank der gemeinsamen Leidenschaft ﬂfr Kunst, Arc 1te'§. T uG N
Stadtplanung einer der wenigen Freunde des Fithrers gewesen. 1ersle ge
dankenfigur doppelte sich bei Speer selbst, so da.ss Kempft zu semenleu gnen
Freunden zu zihlen wire, hitte Speer solche Blndungep e%uﬂ)al.len <12n f,f
womit zugleich am Ende dieser Kette von Wahrschemhchkerc}(len emtpes
plstzlich eine indirekte Anbindung an das Zent.rum des NS-Machtappara
gehabt hitte. Wilhelm Kempff iiberlebte zwar seinen Freunc} Albert Sfeer 1;12
zehn Jahre und die fiir Speers Umfeld dramatischen ‘Enthullun‘gen <(;nn ed
an ihm nicht vorbeigehen. Ob diese allerdings das Bild von seinem .reucr;e-
tatsichlich verindert haben, ist nicht bekannt, und es 13161})’( ebe?sotelléle o
dankenspiel wie die zuvor konstruierte Verkettung personhche‘r Illon a oy
zu Hitler. Sucht man nach Indizien in den erhalte.nen Archiva 1en,t }slo -
dete die Liebe zum klassisch-romantischen Repertoire, das vom BeeK ove -
Experten Kempff vertreten wurde, den Kern der Freund.schaft von erxr:}())n
und Speer. Die Aussagekraft dieser Freundschaft als. Zeitportrait em; "
politischen Zeitenwenden geprigten Generation 'ZW1schen 1920 un fI9}71t
unterstreicht dabei ihre gegen jede Faktizitit des eigenen Handelns aufrecht-
erhaltene Trennung der Bereiche »Musik« und »Politike.

Summary

»Orpheus in Need«: Wilhelm Kempff's Friendship with Al.bert Speer — The topos‘ﬂlllat art aﬁi
olri{)ics are two strictly separate spheres, which is still alive and well, was es'pe(}:ll.a ylsympo >
fnatic of the relationship between Wilhelm Kempff and Alber; Speer: gesillte is ;ecéiz ;n >
i j i d Arno Breker, the famous Beethoven
nections to major NS figures like Speer an ! ! famous Becthoven perormer
j is political integrity. Speer’s self-styled pe
was never subject to doubts about his po . - ona as analve
ist i i i hand, saved him from the Nuremberg g
artist in the service of Hitler, on the other , : ‘ R A,
tline of the genesis and motives of this p
The present text reconstructs an ou : fhis previously %
i i i i ture of Germany in the mi
ioned friendship, and in so doing sketches a pic : . .
(elll:rslgﬁi miracle atI; time when there was little interest in any presence of its fascist past.
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